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N |

Die urspringlich aus dem norddéstlichen Rumdnien stammende Hora (Hoira, Londre) diente den Juden als Begrifiungs- und
StraBenmelodie, zur Begleitung von Prozessionen bei judischen Hochzeiten und anderen Festen. Der Tanz steht normalerweise im 3/8
oder 6/8 Takt, ist in langsamen Tempo, und die Melodie wird durch den Solisten stark verziert und ausgeschmickt. Der
Begleitrhythmus ist charakterisiert durch das Auslassen der zweiten Achtelnote. Die Hora wird gewohnlich in Suitenform mit der Doina
gespielt. (G. Winkler. 2003. Klezmer. Bern: Peter Lang.)
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